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RESUMO: Este trabalho busca analisar a partir da leitura de livros e artigos cientificos as
possibilidades de uma aproximag¢ao do ensino de Histéria com a imagem, mais precisamente
com a charge, importante género textual que se caracteriza por explorar o cotidiano com humor.
O objetivo é demonstrar que a charge é muito mais que uma ilustragéo, ela € em sim uma forma
de discurso sobre a realidade. Para o historiador, as imagens s&o uma rica fonte de pesquisa,
pois elas evidenciam um olhar sobre determinada época e lugar, expressando seus valores e o
imaginario social, contribuindo para o ensino em sala de aula, pois instiga o aluno a desenvolver
habilidades de compreensao historica para além do livro didatico.

PALAVRAS-CHAVE: Género textual; Charge; Histéria e Ensino.

ABSTRACT: This paper analyzes from reading books and scientific articles the possibilities of an
approximation of the teaching of history with the image, more precisely with the charge, important
genre characterized by exploring the daily life with humor. The goal is to demonstrate that the
charge is much more than an illustration, it is in rather a form of discourse about reality. For the
historian, the images are a rich source of research because they show a look at certain time and
place, expressing their values and the social imaginary, contributing to teaching in the classroom
as it encourages the student to develop comprehension skills historical beyond the textbook.
KEYWORDS: Textual Genre; Charge; History and Education.

O QUE E CHARGE?

O presente trabalho tem como objetivo contribuir com uma analise sobre
0 género charge em sala de aula, com énfase na disciplina de Historia. Acredita-
se que a charge, em virtude de suas caracteristicas verbais e nao-verbais,
permite tanto ao professor, quanto ao aluno, possibilidades de construirem
interpretacdes e sentidos sobre o texto, logo sobre a Histéria.

A imagem nem sempre foi utilizada como fonte de pesquisa, muitas vezes
recebeu um tratamento apenas de carater ilustrativo de um determinado fato.
Com advento da escola dos Annales e com a Nova Historia no século XX,
ampliou-se a nogdo de documento por parte do historiador. Assim, diversos
temas passaram a fazer parte do cotidiano do pesquisador, como a imagem.
Segundo a professora Sandra Jahaty Pesavento (2004) as palavras e as
imagens sao formas de representar o mundo. Para Eduardo Franga Paiva (2002)

a imagem n&o pode mais ser enxergada como uma forma de colorir a realidade
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e o livro didatico, pois ela se transformou em uma nova forma de abordar a

realidade, ou seja, provocando novas perspectivas reflexivas sobre a Historia.

A palavra charge é de origem francesa, ‘charger’, que significa carregar
ou exagerar, dependendo do contexto em que esta inserida, segundo Rabaca e
Barbosa (2001). O papel da charge € expor a realidade por meio de um texto-
imagem que geralmente aborda um fato historico ou importante personagem, de
forma critica, opinativa e humorada. Outra caracteristica importante apontada,
indica que a charge é de rapida leitura, e, muitas vezes traz consigo inumeras
informacdes, cabendo ao leitor ter um conhecimento prévio sobre o assunto,
para que venha a compreender a criticidade do texto.

A charge € uma importante ferramenta para se compreender a realidade
e o passado, pois permite que o aluno desenvolva competéncias e habilidades
que favorecem e desperta o interesse pela Histéria, pois ele pode passar a
enxergar a disciplina por outro viés, para além do tradicional livro didatico e da
escrita, que sao as imagens ou textos carregados de humor critico-reflexivo.

Em virtude das caracteristicas apontadas, se compreende a charge como
género. Para isso, serviram de base as contribuicées de Bakhtin, pois segundo
este pesquisador, todos os textos produzidos em nosso cotidiano sdo géneros,

em virtude da sua estrutura:

Estes trés elementos (conteddo tematico, estilo e construgédo
composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e
todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicagao. Qualquer enunciado considerado isoladamente &, claro,
individual, mas cada esfera de utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos
géneros do discurso. (BAKHTIN, 2000, p. 279)

Portanto, a concepg¢ao de género se compreende como toda e qualquer
forma de composigao textual que se faz presente em nosso cotidiano marcado
pelo conteudo tematico, o estilo e a constru¢cdo composicional, que sao
inseparaveis e que sao realizados pelos fatores sociais, histoéricos e
institucionais.

Este trabalho se pautou também nas contribuicbes de Sandra Pesavento,
que entende a imagem, no caso, a charge, como uma imagem-objeto, como
fonte de pesquisa histérica. Além de Pesavento, o trabalho de Carla Bassanezi

Pinsky contribuiu para a discussado sobre a charge enquanto fonte histérica
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relacionada a imprensa escrita. A obra de Roger Chartier contribuiu para o

entendimento sobre o conceito de representagdo por detras das charges e que
foi feito por intermédio do professor Franscismar Alex Lopes de Carvalho. Por
fim, foi proposto como podemos utilizar em sala de aula a charge como
instrumento de ensino em Histdria e para isso foram utilizadas as contribuicdes
dos professores Edlene Oliveira Silva, Circe Bittencourt e Ana Heloisa Molina.

Esta pesquisa ndo se deteve a um determinado periodo da Histéria,
cabendo ao professor em sala de aula, fazer o recorte temporal e instruir o seu
aluno a enxergar a charge para além de uma mera imagem. E, assim, capacita-
lo para decifrar os codigos revestidos de discursos ideoldgicos, pois atualmente,
principalmente em jornais impressos, elas estdo inseridas na sec¢éo editorial,
evidenciando o peso que possuem enquanto formadora de opinido. Assim, a
historia pode ser vista a partir de varios olhares, descontruindo assim a ideia que
s6 tem valor se for por meio da escrita e dos documentos oficiais.

Por fim, este artigo se dividira em duas partes centrais. No primeiro
momento, apresentaremos como a Nova Histéria Cultural, possibilitou uma
grande ampliagdo sobre o conceito de documento historico, e nesse sentido, a
imagem, por exemplo, ganhou um grande espago dentro da historiografia e o
segundo momento, busca evidenciar o quanto a charge € uma fonte potencial

para o ensino de historia.

CHARGE COMO OBJETO DE ANALISE HISTORICA

Durante o século XIX, a busca incessante da racionalidade e da verdade
absoluta, foram marcantes dentro do pensamento historico, principalmente por
meio do cientificismo, positivismo, marxismo e o historicismo. Na metade do
século seguinte, marxistas como E. P. Thompson e Raymond Williams e as
escolas dos Annales provocaram uma mudanga no foco de analise histérica, cuja
a énfase era a historia social voltada mais para um viés cultural. Assim, foram
sendo desfeitas a rigidez econémica que os marxistas tinham sobre a sociedade,
bem como a visao positivista de uma histéria preenchida por fatos, geralmente
politicos e diplomaticos, vistos como oficiais e comegaram abrir espaco para
questionar a ndo existéncia de uma verdade absoluta. Para Pesavento (1995),

durante as décadas de 1960 e 1970, o historiador redescobriu o seu oficio,
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possibilitando com isso, o surgimento da ‘nova histdria cultural’, que passou a

enxergar a historia por novos olhares, descobrindo novas fontes, agregando
valores, mentalidades, representagdes, que se exteriorizam na literatura, nas
artes, literatura e imagem.

Com essa ampliagdo sobre o que é documento histérico, a imagem
passou a ser vista como um registro do tempo histérico, principalmente com a
massificagdo dos meios de comunicag¢des. Dessa forma, a charge ganhou
espago nas revistas e jornais impressos e passou a ser um icone de registro
histérico, cabendo ao historiador desenvolver o didlogo, fazer os
guestionamentos e escutar as respostas.

Porém, nao foi de imediato o reconhecimento por parte dos historiadores
das potencialidades dos meios de comunicacgoes, principalmente os da imprensa
escrita, ou seja, 0s jornais e revistas, porque enxergavam nesses noticiarios, o
que Carla Pinsky (2005) chama de ‘enciclopédias coletivas’, por terem conteudos
fragmentados do presente, sem um rigor cientifico e também n&o buscavam a
verdade dos fatos, ficando, muitas vezes, a servico de compromissos

particulares, propiciando a distor¢cao da realidade.

Nesse contexto, os jornais pareciam pouco adequados para a
recuperagédo do passado, uma vez que essas "enciclopédias do
cotidiano" continham registros fragmentarios do presente, realizados
sob o influxo de interesses, compromissos e paixées. Em vez
permitirem captar o ocorrido, dele forneciam imagens parciais,
distorcidas e subjetivas. (PINSKY, 2005, p. 112)

Outro ponto importante, que a charge ndo € um simples desenho isolado
e sem contexto, ao contrario tem um carater de representatividade do cotidiano
ou mesmo do passado em forma de imagem e que evidencia a producgao
imagética do artista/autor. Pesavento (2004) afirma que o imaginario é tentativa

de representar o mundo, por meio de sinais, que podem ser por imagens,

palavras, ideias e praticas.

Da-se o nome de imaginario a esta capacidade, essencialmente
humana, de representar o mundo por um mundo paralelo de sinais,
capacidade mental que se expressa através de imagens, palavras,
ideias e praticas. O imaginario vem a ser, pois, um conjunto de
representacdes coletivas que da sentido a realidade. (PESAVENTO in
GRIJO et al., 2004 p. 179).



{ -
Revista Multidebates, v.3, n.1 J v J U (
Palmas-TO, margo de 2019. —

J
ISSN: 2594-4568 DEBATE é

Portanto, o imaginario € a uma capacidade inerente a condicdo humana

que permite sentir e interpretar e da sentido as diferentes situa¢des do cotidiano,
que sao as praticas sociais que ganham formas e dao sentido a realidade.

Para Chartier, as representagdes sao classificacbes e divisdes que
permitem um entendimento do mundo social e que variam de acordo com 0s
grupos e classes sociais que as praticam. Para o autor, elas buscam a
universalidade, porém s&o sempre direcionadas pelos interesses dos grupos que
as forjam. O autor ainda considera que as representagdes sao discursos, que
tendem a impor um ponto de vista, uma autoridade, como forma de legitimar o
poder e as escolhas, o que requer muita ateng¢ao do historiador na analise do
documento. Segundo Francismar Alex Lopes de Carvalho, estudioso do conceito

de representatividade na obra de Chartier afirma que:

As representagoes sdo entendidas como classificagdes e divisbes que
organizam a apreensao do mundo social como categorias e percepgao
do real. As representagdes s&o variaveis segundo as disposi¢cdes dos
grupos ou classes sociais; aspiram a universalidade, mas sao sempre
determinadas pelos interesses dos grupos que as forjam. O poder e a
dominacdo estdo sempre presentes. As representagbes sao nao
discursos neutros: produzem estratégias e praticas tendentes a impor
uma autoridade, uma deferéncia, e mesmo legitimar as escolhas. Ora,
é certo que elas colocam-se no campo da concorréncia e da luta.
(CARVALHO, 2005, p. 149).

Portanto, o historiador ao analisar as charges, deve ficar muito atento,
pois as mesmas nao sao imagens isoladas, mas sim, carregadas de discursos,
que podem sim ser forjadas por interesses de grupos midiaticos, empresariais
ou classes sociais que o autor esta inserido.

Segundo Pesavento (1995), as imagens e o discurso sobre o real, que por
sinal s&o caracteristicas da charge, ndo séo de fato o real, ndo sdo expressdes
literais da realidade, como se fosse um espelho que reflete a realidade de forma
nitida e perfeita. A historiadora utiliza-se das ideias de Bourdieu (1982) para
enfatizar que ha dois tipos de representagdes: as mentais que envolvem
apreciagédo, conhecimento e reconhecimento da realidade, onde os agentes
sociais investem seus interesses e carregam consigo o seu peso cultural e as
objetais, ou seja, as que sdo expressas em coisas ou em atos, e que sao
produtos de estratégias de interesse e manipulagao.

No entanto, esse processo de interpretar as imagens, segundo Pesavento

(1995) envolve dois aspectos, pois estabelecem uma relagdo de significantes,
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ou seja, as imagens e as palavras, com seus respectivos significados, que

seriam as representagdes e significacbes. Neste sentido, imagem ndo é uma
realidade absoluta, como se fosse algo de concreto, mas uma representagcéo do
real, e que também evidencia uma forma de existéncia, um olhar sobre a
realidade. Concluindo para a autora: “Logo, o real € ao mesmo tempo
concretude e representacdo. Nesta medida, a sociedade é instituida
imaginariamente, uma vez que ela se expressa simbolicamente por um sistema
de ideias-imagens que constituem a representagdo do real” (PESAVENTO,
1995, p. 16).

Essas ideias-imagem sobre a real ndo devem ser vistas apenas como
uma tentativa de evidenciar a realidade, a busca incessante dos reflexos dos
fatos histéricos, mas deve-se perguntar também o que se pensou, ou até mesmo,
0 que desejou que acontecesse. Essa capacidade de imaginar, de criar, ir além
do senso-comum, € uma das principais caracteristicas da charge, pois o seu
objetivo é retratar um fato histérico sobre o prisma de uma reflexao critica por
meio de palavras e imagens, portanto, em forma de discurso.

Descontruir e interpretar a representacao da realidade histérica enaltecida
em uma charge € a tarefa do historiador e esse caminho pode ser realizado pelo
meétodo de Carlo Ginzburg (1990), ou seja, por meio do ‘texto e contexto’. O
historiador francés chama atencdo que se a realidade aparente (imagens e
palavras), no caso especifico aqui representada na charge nao é suficiente para
uma compreensao histérica, cabe ao pesquisador buscar ‘indicios’ e buscar
desenvolver relagbes em dados que ndo sao considerados importantes, mas que
dentro de um contexto maior, adquirem sentidos e que possibilitem um melhor
entendimento do real. Segundo o autor “0 que caracteriza esse saber é a
capacidade, a partir de dados aparentemente negligenciaveis, de remontar a
realidade complexa n&o experimentavel diretamente”. (GINZBURG, 1990, p.152)

A professora Edlene Oliveira Silva, utiliza-se das ideias da Escola de
Frankfurt, e chama atencado que as imagens produzidas dentro de um contexto
capitalista, servem para atender grupos e massas de forma manipulada, o que
evidencia a importadncia de se analisar e compreender o contexto que esta

inserido. Porém, o sujeito, seja o professor de histdria ou o aluno, tem o poder
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de fazer (re)significar e subverter as ideologias que estdo expostas em formas

de charges. Segundo a pesquisadora:

[...] o poder do individuo de (re)significar e de subverter as ideologias
ndo deve ser subestimado, ja que o sujeito ndo pode ser visto
simplesmente como receptaculo passivo das mensagens veiculadas,
seja pelo livro didatico, na TV, na propaganda ou nos filmes. Esta
questao é muito interessante, pois no ensino de Histéria vemos que
ainda grande parte dos professores e alunos trata as fontes escritas e
imagéticas como comprovagéo historica para explicar determinado
fato. Porém, podemos problematizar que esses mesmos professores e
alunos poderado tanto (re)significar as mensagens veiculadas pela
escrita e pela imagem, como também introjeta-las quase que
acriticamente. (SILVA, 2010, p. 174-175)

Essa pratica de ressignificar a imagem, no caso especifico, a charge,
destaca-se a relagéo entre o visual e o verbal, como importantes elementos para
a compreensao histérica e principalmente para o processo de ensino-
aprendizagem, pois seja da parte do docente ou do aluno, evidenciam os seus
respectivos valores de mundo. Segundo Silva “os alunos passam a perceber a
si mesmos e representar os individuos ou grupos sociais em uma dada

sociedade, inclusive, na qual estao inseridos.” (SILVA, 2010, p.175)

AS POTENCIALIDADES DA CHARGE EM SALA DE AULA

A utilizagao de imagens para o ensino e aprendizagem nao € uma pratica
contemporanea. Edlene Oliveira Silva, em seu artigo “Relagdes entre imagens e
textos no ensino de histéria”, faz um breve historico de como no decorrer do
tempo e em distintos contextos historicos, a imagem foi utilizada como
mecanismo de ensino, como uma extensao daquilo que as pessoas nao
conseguiam compreender por meio da escrita, como por exemplo, as
iconografias, que durante a Idade Média tinham um carater educativo cristdo; ou
entdo, no Brasil Colonia, quando o teatro dos jesuitas buscavam evangelizar a
populagao local por meio da fé crista. “A linguagem visual, deste modo, revestia-
se de carater didatico, objetivando educar as massas [...]” (SILVA, 2010, p. 176).

Nao ha de se duvidar que a sociedade atual é visual, principalmente em
virtude dos avancgos dos equipamentos tecnologicos e da popularizagdo das
redes sociais, onde as charges ganham espago cada vez maior, principalmente

pela sua leitura rapida, direta, objetiva e recheada de humor.

Vivemos em uma sociedade visual com intensas transformacdes
tecnolégicas onde uma avalanche de imagens tem atravessado o
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espago social e o mundo do espetaculo exerce uma influéncia
consideravel nas relagbes sociais. Por todos os lugares em que
andamos, encontramos imagens que formam sentidos e criam
significados. Tal situacao pode interferir na naturalizagao das imagens
por parte de professores e alunos. Mas o trabalho com imagens em
sala de aula pode ainda se constituir em uma experiéncia riquissima
de aprendizado, servindo para o questionamento das verdades
imagéticas e, portanto, para a sua desnaturalizagéo. (SILVA, 2010, p.
177).

Portanto, compete ao professor de Histéria em sala de aula, em parceria
com o seu aluno, buscar ‘desnaturalizar’ as imagens, mais precisamente as
charges. Nesse processo, 0 ensino de Histdria sai da mesmice, ou seja, que
conhecimento historico sé é possivel de ser interpretado e compreendido pela
analise das fontes textuais, portanto, dos livros didaticos, que geralmente séo
vistos pelo professor, como fontes unicas, seguras, concretas inquestionaveis.
Com essa nova ressignificacdo das fontes visuais, o estudante deixa de ser o
sujeito passivo que apenas recebe informagdes e transforma-se no agente
potencial do saber, pois a sua produgcdo imagética e de compreensao séo
incentivadas.

Esse conhecimento produzido pelo aluno, Circe Bittencourt chama de
conhecimento histérico escolar, que envolve nao sé o que ele aprende na escola,

mas também o saber que o aluno carrega consigo.

O conhecimento histdrico escolar € uma forma de saber que pressupoe
um método cientifico no processo de transposi¢cdo da ciéncia de
referéncia para uma situagdo de ensino, permeando-se em sua
reelaboragao, com o conhecimento proveniente do ‘senso-comum’, de
representagdes sociais de professores e alunos e que sao redefinidos
de forma dindmica e continua em sala de aula. (BITTENCOURT, 2005,
p. 25).

Apos definir que o objetivo da charge na sala de aula é buscar
compreender visdes sobre a realidade e esse processo envolve a producao do
conhecimento historico escolar, a professora Edlene Oliveira Santos, orienta
como o professor pode executar metodologicamente essa atividade dentro da

escola.

Uma dica metodoldgica importante seria, entdo, comparar ilustragcoes
de um mesmo tema em periodos diferentes ou comparar diferentes
versdes de um mesmo tema numa mesma época. O interessante seria
promover um espago para que o aluno elabore, a partir do seu universo
de representacdes, uma leitura prépria sobre o acontecimento em
discussao e seus proprios conceitos. (SILVA, 2010, p. 180)

.J
8
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Obviamente que a charge deve estar associada sempre ao conteudo

ministrado pelo professor, e acima de tudo, que ela ndo sirva apenas para ilustrar
um fato histérico, pois dessa forma, se isola o tempo e o conhecimento (fatos,
personagens ou acontecimento) contidos na imagem. Deve-se despertar no
aluno todas as dimensbes presentes nos textos e imagens, havendo a
necessidade de um conhecimento prévio, que deve ser mediado pelo professor,
principalmente no que se refere ao contexto histérico que os alunos estdo
estudando para que n&o vejam apenas figuras.

A professora Ana Heloisa Molina chama atencao para que o professor néo
utilize as imagens, no caso, as charges, apenas como forma de tornar o
conteudo mais atraente e interessante para o aluno, principalmente pelo tom
humoristico. E importante buscar compreender como o estudante faz a leitura da

charge e quais foram os mecanismos que utilizou para o entendimento.

Como os professores exploram as competéncias especificas da
imagem? Qual a forma de tratamento dessa informagéo? Normalmente
as fungbes associadas a utilizagdo das imagens sdo: motivar,
interessar, tornar compreensivel o complexo/abstrato, documentar,
memorizar, mostrar novos aspectos, evocar, interligar, explorar
aspectos ocultos, transmitir pontos de vista, emog¢des, tornar a aula
mais atraente e convencer os alunos de um ponto de vista. (MOLINA,
2007, p. 25).

Para Molina, compete ao professor conhecer previamente todos os
significados presentes na imagem, ou seja, conhecer todos os tragos contidos
na charge e adequa-los aos objetivos da proposta curricular. Deve-se fazer o
esfor¢o para transformar um entendimento visual em compreensao cognitiva.
Segundo a historiadora, “[...] o desafio e o limite imposto ao professor de histéria
serao de redimensionar e explorar as competéncias especificas da imagem, néo
somente para motivar e envolver, mas re-elaborar, recodificar, ordenar e

organizar conceitos”. (MOLINA, 2007, p.25).

CONSIDERAGOES FINAIS

Propde-se com a utilizagdo da utilizagdo da charge como um recurso
metodoldgico, instigar o professor a repensar as suas praticas pedagogicas de
ensino, que ele possa sair do conforto, do uso inquestionavel do livro didatico,
como a unica fonte detentora do conhecimento em sala de aula e que va além,

que faga os seus alunos enxergarem a Histéria de forma critica, que desenvolva
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nos mesmos a produgao imagética e a criticidade diante dos fatos, contribuindo

assim para sua formagao plena como cidadao consciente.

Fazer uso da charge como ferramenta de ensino, é permitir a abertura de
um debate critico e uma reflexao sobre a propria existéncia do discente enquanto
sujeito histérico, porque os temas abordados geralmente se relacionam ao seu
cotidiano, a sua vida privada, portanto, o conteudo da disciplina de Histéria deixar
de ser distante, isolado e sem sentido. E importante salientar que o professor
deve que ficar atento para que as leituras que os alunos fazem da realidade por
meio da imagem, ndo caiam na dicotomia do certo ou errado, pois isso acaba
restringindo o seu desenvolvimento. Ao contrario, deve-se pensar a charge,
como vestigio, olhares distintos ou até mesmo testemunha ocular sobre os
mesmos fatos histdricos.

Fazer a jungdo e a compreensao entre texto escrito (livro didatico), a
charge e o contexto historico s&o os desafios que o professor deve realizar com
os seus alunos, de modo que descontruam a naturalizagao dos fatos e, com isso,
permita a construgcdo e organizagao dos conceitos, portanto, do conhecimento
histérico e acima de tudo que n&o seja passageiro, mas que venha a ter sentido
em sua vida.

O ensino de Histéria tem como objetivo permitir que os estudantes
possam ter acesso ao conhecimento produzido e acumulado ao longo do tempo,
e também possa desfrutar de produzir o novo, em constante dialogo com o
passado. Assim, a escola deixa de ser passiva, ou seja, aquela que recebe o
conhecimento ja pronto da universidade e passa também a produzir o saber, e
sem duvida, a charge, como recurso metodolégico, possibilita a fomentagao
desse saber, dando voz a sujeitos que historicamente foram silenciados.

Assim, o estudante reconhecendo-se como um agente da sua prépria
historia deixa de ser um mero reprodutor de uma Histéria simplista, acritica,
parcial e tendenciosa, que, infelizmente, ainda tem muito espaco nos livros
didaticos, bancos escolares e € praticada por muitos professores, e se tornara
um ser capaz de transformar, em virtude da sua consciéncia histérica e visao de
mundo, a sua realidade local, contribuindo assim, para o desenvolvimento da

cidadania e uma sociedade mais justa.
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Por isso, Edgar Morin chama atengao para nés enquanto educadores para

criarmos uma ética planetaria. Ou seja, que o paradigma emergente da
humanidade criou uma nova responsabilidade diante do planeta. Essa nova
forma de compreender a realidade ndo pode ser vista apenas como uma reforma
do pensamento, mas como uma verdadeira transformacgéo antropoldgica que
alcance toda a sociedade, mas principalmente os agentes educacionais. Para
Varela,

A possibilidade de sobreviver dignamente neste planeta depende da
aquisicdo de uma nova mentalidade [que] precisa, entre outras coisas,
ser talhada em uma epistemologia radicalmente diferente que ira
orientar as atitudes relevantes. Assim sendo, acima de toda a sua
intrinseca beleza, os meandros epistemoldgicos [...] parecem
imprescindiveis (VARELA, 2001, p. 46)

Essa nova postura, esse novo olhar sobre a sociedade acompanhado de
um grau de maior de responsabilidade sobre a natureza e o meio que o cerca,
denomina-se ética planetaria e, a charge pode contribuir para a externalizar esse
nivel mais elevado de preocupacdo sobre o meio ambiente e os recursos
naturais, além de enaltecer o ponto de vista do aluno de forma que venha até
mesmo orientar os demais colegas da escola sobre a necessidade de
preservamos e utilizarmos melhor a nossa natureza.

Ainda de acordo com Morin, quando pensamos em tornar 0s nossos
alunos mais criticos, reflexivos e que os mesmos produza efeitos no meio em
que vive, a charge pode potencializar nos alunos a responsabilidade pessoal e
social , ou seja, que vivemos em um planeta integrado, pois se pensarmos de

forma fragmentada faz com que muitos dos problemas se tornem invisiveis.
A missao da educagao para a era planetaria é fortalecer as condigdes
de possibilidade da emergéncia de uma sociedade mundo composta
por cidadaos protagonistas, consciente e criticamente comprometidos
com a construgdo de uma civilizagao planetaria. (Morin, 2003 p.98)
Ser comprometido com a construcdo de uma civilizacdo planetaria € o
nosso maior desafio como educador, por isso, Morin acredita que onde n&o ha
amor, s6 resta problemas de carreira, dinheiro para o professor, e de
aborrecimento para o aluno. Como tornar nossos alunos protagonistas? E uma
pergunta ardua para ser respondida, mas acreditamos que o ensino de historia

precisa dialogar e manter acesa essa ética planetaria, que abra espago para a
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interdisciplinaridade e que possibilite ao aluno religar seus saberes e expressar

sua opinido enquanto sujeito vivo deste planeta.
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